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“Miizelerin gelecegi evlerimizin igindedir.” Orhan Pamuk’un, Seylerin Masumiyeti
kitabinda yer alan, “Miizeler i¢in Miitevaz1 Manifesto”nun son maddesi. 11 maddeden
olusan manifestoda yazar, ulus-devlet ideolojisiyle kurulan “biiyiik” miizelerden
ziyade, bireylerin hikayelerine odaklanilmasi gerektigini savunuyor. Ona gore sorun,
miizelerde devletin temsil edilmesi degil, tek tek bireylerin insanliginin anlatilmasi.
Stiphesiz, bunun en yalin yollarindan biri de evlerin miizeye doniistiiriilmesi. Ayni
manifestonun 9. maddesinde; “esyalar ¢evrelerinden, sokaklarindan kopartilmadan
kendi dogal evlerine hiiner ve dikkatle yerlestirilirse, zaten kendi hikayelerini

1 - . . ..
anlatirlar”,” ifadesiyle yazar miize evleri isaret eder.

2012 yilinda acilan, karakterlerin (ev sahipleri), hikayenin (yasam Oykiisii) ve evin
(miize mekant ve koleksiyon) tamamen Orhan Pamuk tarafindan (kurgusal)
gelistirildigi Masumiyet Miizesi de temelde bir miize ev projesi. Bagli basina bir
aragtirma ve tartisma konusu olan bu proje, son zamanlarda Tiirkiye miizeciliginin en
popiiler konularindan biri olmakla birlikte, Tiirkiye’de yillardir var olan miize evleri
de akillara yeniden getiriyor. Manifestosunun 8. maddesinde, “biiyiik sanatsal,
sembolik miizelere giden para ve kaynaklar, tek tek insanlarin hikayelerini anlatan
kiigiik miizelere gitmeli. Bu kaynaklar, insanlar1 kendi kiigiik evlerini ve hikayelerini

“miizelestirmeye” tesvik edip onlara destek olmali”?

ifadesiyle de miize evler
destekleniyor. Peki dyleyse hem tek bir miize ile bu kadar goriiniir olup, hem de
birgok miize evin varligmin unutuldugu zaman diliminde, miize evler nedir ve

Tiirkiye miizeciliginde nasil konumlandirilmiglardir?

Masumiyet Miizesi’ni ziyaret eden arkadaslarimdan biri, miizeyi genel olarak
begendigini, ona modern zamanlarin merak odalarini animsattigini séylemisti. Evlerin
nasil miizeye doniistiiriildiigiinii ve bu baglamda farkli anlatim bigimlerinin mimari
sunumlarini inceleyen Aslthan Giinhan da miize evlerin temelini merak odalarinda

artyor. Miizeciligin ilk adimlarini olusturan merak odalar1 (cabinets of curiosities),

! Orhan Pamuk, Seylerin Masumiyeti, iletisim Yayinlari, 2012, s. 54-57
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sliphesiz, bir oday1 dolduran vitrin ve ¢ekmecelerden ¢ok daha fazlasini igeriyordu.
Merakli  koleksiyoncularin  bireysel estetik anlayisina dayanan bu odalar,
koleksiyonlarin  biliylimesiyle birlikte miizeciligin temelini olusturan kayit,
siiflandirma ve etiketleme siireclerini gelistirdi. Eger merak odalart sezgi yoluyla
elde edilen bilgiyi goriiniir kilabiliyorsa, miize evler de giindelik hayat bigimlerini

goriiniir hale getirebilir.

Miize evler ile merak odalar1 arasindaki iligki incelenirken tanimlari olusturan
kelimeler dnce salt sozlikk anlamlari ile ele almiyor®. Bu baglamda, merak odalari
tanimindan “merak” kelimesi ¢ikarildiginda odanin ruhunu kaybettigi, esyalarin y1gili
durdugu bir dolaptan farksiz hale geldigi belirtiliyor. Ciinkii merak, kelime
anlamryla, gli¢lii bir bilme arzusu ve belki de merak odalarini bu kadar cazip kilan,
koleksiyonlardan bagimsiz, bu arzu. Miize evler tanimi, miize ve ev olarak ayr1 ayri
ele alindiginda da, dikkat oncelikle ev ve hane arasindaki farka ¢ekiliyor. Hane, farkl
hizmetlerin farkli mekanlarda barindirilmasini simgeleyen bir kelime olarak
degerlendirilirken (hastane, kiitiiphane, vb.), evi haneden ayiran en temel &zellik,
evin, ev sakinlerinin giindelik yasam pratikleriyle sekillenmis olmasi. Miize evler ile
merak odalar1 arasindaki iliski de bu giindelik yasam pratikleri {izerinden kuruluyor,
ev sahibinin giindelik yasamim sekillendiren temel 6ge de yine merak®; ¢iinkii ev,
farkli katmanlarin i¢ ige gegtigi bir aragtir ve kisinin mekansal giincesi olmakla

birlikte, giindelik yasam pratiklerine taniklik eder.”

Bagka bir ifadeyle miize evler, bireyin giindelik hayatindan izleri bulabilecegimiz
mekanlardir. Ornegin, “Walter Benjamin i¢ mekanin dogusunu tartisirken ‘yasamak iz

birakmaktir’ diye yazar. ‘I¢ mekanda bu izler vurgulanir. Onlarca ortii ve koruyucu,

* Aslihan Gunhan, “From Houses to House Museums: Architectural Representation of Different
Narrations”, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, ODTU, Eyliil 2011, s. 19

N Calismanin dili ingilizce oldugu icin asil karsilastirma “House Museums” ve “Curiosity Cabinets”
arasinda yapiliyor. Ben, Aslihan Giinhan’in bulgularini burada Tiirkge anlatmayi deneyecegim.
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astar ve kasa tasarlanir; giindelik kullanim nesneleri bunlarin iizerine izlerini birakir.

Mekan sakini de i¢ mekanda iz birakir.””®

1998 yilinda ICOM biinyesinde kurulan DEMHIST (Uluslararasi1 Tarihi Miize Evler
Komitesi) ° miize evlerin yonetimi ve korunmasi konusunda belli bir
standardizasyonun saglanmasini hedefler ve dort ana baslikta bir araya getirdigi
caligmalarini bu yonde yiiriitiir: Giivenlik, stirdiiriilebilirlik, 6nciiliik ve siniflandirma.
Ote yandan, ev sakinlerinin giindelik yasamlarmin izlerini gérebildigimiz miize evler,
en genel ifadeyle, mimari 6zelliklerine, koleksiyonlarina, sergileme bigcimlerine ve ev
sahibinin kimligine gore ¢esitlilik gosterir. Tiirkiye’deki edebiyat, heykel, resim,
mimari gibi sanat alanlarindan sanatc¢ilart konu alan miizeleri inceleyen Neslihan
Varol Akge, bu miizeleri sanat¢1 miizeleri kategorisinde ele alir. Buna gore sanatgi
miizeleri, sanatginin dogdugu, biiyiidiigli, yasaminin bir donemini gegirdigi ev ya da
atolyelerin miizeye doniistiiriilmesi ile kurulabildikleri gibi, belirgin mimari
ozelliklere sahip olmayan yapilar da olabilir. '° Tek bir sanat¢inin eserlerini, kisisel
esyalarini, koleksiyonunu sergileyerek tek bir sanatginin yasamina ve eserlerine 11k
tutmay1 amaglayan sanat¢1 miizeleri, genel olarak {i¢ farkli kategoride karsimiza ¢ikar:
Sanatcinin kendi icrasi olarak olusturdugu miizeler, ev ya da atdlye gibi sanatgiya ait
bir mekanin miizelestirilmesi ve sanat¢inin ailesi, hamisi vb. tarafindan sanatg¢inin

anisina kurulan miizeler.

Sanat¢1 miizeleri fikri, 17. Yiizyilda ortaya ¢ikmaya baslarken, bu alanin en 6nemli
gelismelerinden biri 20. Yiizyillda Amsterdam’da yasanir; Rembrandt’in yasadigi ev
Hollanda devleti tarafindan miizelestirilerek, mekanin belirli bir bolimii sanat¢inin
yasadigt donemdeki gibi kurgulanir ve 1911 yilinda ziyarete agilir. Sanatei
miizelerinin (sanat¢iya ait esyalar1) sadece koruma degil, aynt zamanda (onlari)

yasatma misyonlarinin en dogru 6rneklerinden birini sunar Rembrandt Miize Evi.

Tiirkiye’deki sanatc¢i miizelerinin degerlendirildigi ¢alismada Osman Hamdi Bey Evi

ve Miizesi, Ayse ve Erciimend Kalmik Vakfi Erciiment Kalmik Miizesi, Feyhaman

® Walter Benjamin, “Paris, Capital of the Nineteenth Century” in Reflections, trans. Edmund Jephcott,
New York, Schocken Books, 1986, 155-156’dan aktaran, Beatriz Colomina, Mahremiyet ve Kamusallik,
Kitle iletisim Araci Olarak Modern Mimari, Metis Yayinlar, istanbul, 20011 s. 233

° DEMHIST, tarihi miize evlerin Fransizcasi “Demeures Historiques”in kisaltmasiyla anilir. Daha fazla
bilgi i¢in: http://demhist.icom.museum

1% Neslihan Varol Akge, “Sanat¢li Muzeleri: Mizeolojik Baglamda Bir Degerlendirme ve Turkiye icin
Model Onerisi”, Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, YTU, istanbul, 2011, s.1



Duran Kiiltiir ve Sanat Evi, Devrim Erbil Cagdas Sanat Miizesi, Dogangay Miizesi,
Ender Gilizey Miizesi, Plastik Sanatlar Miizesi ve Osman Hamdi Bey Miizesi
koleksiyon, ydnetim, mimari, sunum ve sergileme anlayisi, kiiltiirel ve sosyal
etkinlikler agisindan degerlendiriliyor. Calismanin sonunda yer verilen sanatci
miizeleri i¢in bir model Onerisinde hazirlanan listeye gore, Tiirkiye’deki sanatci
miizelerinin karsilastigi sorunlar su bagliklar altinda bir araya getirilebilir: Yasal
diizenlemelerin ve yasal statii eksikligi, koleksiyon envanter c¢alismasinin
yapilmamasi, eserlerin  korunmasinin giivenlik Onlemleriyle smirli olmasi ve
konservasyon sartlarinin géz ardi edilmesi, arastirma faaliyetlerinin eksikligi, mali

kaynak ve personel yetersizligi."

Sanatc¢1 miizelerinin yonetim yapilarinda goriinen aksakliklarin ziyaretci iligkilerine
de yansidig1r sdylenebilir. Koleksiyonlarina dair g¢aligmalart tamamlanmamis bir
miizenin sanatci hakkinda aragtirmalar yiiriitmesi ve bunu kiiltiir-sanat izleyicileriyle
paylasmasini beklemek ne kadar miimkiin? Ote yandan bu durum, miizelerin, sadece
geemisi saklayan, ancak bugilinde yasatmayan kurumlar olarak algilanmasina da yol
aciyor. Oysa c¢agdas miizecilik, tanimi1 geregi, tam da bunun tersini igaret eder.
Ornegin, Rembrandt Miize Evi, sanat¢inin galismalarini ve sanat anlayisini yaymak
amaciyla arastirmalar ve siireli sergiler diizenliyor. Miizede agilan son sergi
“Rembrandt mu, degil mi? Eski cizimler, yeni isimler”'?, Rembrandt'n ve
cagdaglariin eserlerine odaklaniyor ve hangi kriterlerle sanat tarihgilerinin bir
cizimin Rembrandt’a ait olup olmadigini tespit edebildiklerini sorguluyor. Bu sergi

kapsaminda hem sozel etkinlikler diizenleniyor, hem de hazirlanan katalog ile

calismanin kaliciligr saglantyor'.

Tiirkiye’deki sanat¢1 miizelerinin sadece koruma tizerine kurulu miizecilik anlayisinin
temelinde yer alan (kaybolmasini engellemek i¢in) saklama arzusu, miizelerin gegmisi
bugiinden kopardiklarina dair bir alginin olusmasina da yol agiyor. Modernlesmenin
zihniyet diinyasint Ahmet Hamdi Tanpinar lizerinden okudugu kitabinda soyle diyor

Besim F. Dellaloglu; “Ge¢mis bugiinde ancak miize olarak yasayabilir. Ge¢mise

" Neslihan Varol Akge, “Sanat¢li Muzeleri: Mizeolojik Baglamda Bir Degerlendirme ve Tirkiye icin
Model Onerisi”, Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, YTU, istanbul, 2011, s. 142

12 Serginin ingilizce bashigi; “Rembrandt, or Not? Old Drawings, New Names”.

13 Sergi ve “Rembrandt Muze Evi” hakkinda daha fazla bilgi igin:
http://www.rembrandthuis.nl/actueel/tentoonstellingen/rembrandt,-or-not--old-drawings,-new-
names (Erisim Mart 2014)




saygl, bir kosede olumlu bir kavram olarak duruyor. (ya yikacagiz ya da
miizelestirecegiz)”.'* Dellaloglu, yikimdan (baska bir ifadeyle yok olmaktan) koruma
amactyla miizelestirme zihniyetine karsi ¢ikiyor; “Hacibekir’in ekonomik olarak
devam edemeyecegi bir noktada ne yapacagiz? Lokum miizesi? Yoksa onu, kamu ya
da sivil toplumun ekonomik destegiyle, lokum fiireten bir isletme olarak ayakta
tutmaya mi1 calismaliyiz? Siirekli zarar edecegini bile bile, eger lokumu c¢ok
seviyorsak, bir Lokum Sevenler Dernegi kurup, onun {izerinden Hacibekir’in
yasamasini m1 saglamaliy1z? Miizede lokumun adi var ama tadi yok. O lezzeti hayatin
icinde nasil tutacagiz? Bence asil mesele bu.”"” S6z konusu tartismada, unutma
lizerine inga edilen modernlesme ile bir tir hatirlama bigimi olan modernlik
arasindaki farklilik vurgulanarak, gecmisle bugiin arasinda yasanan kopuklugun
kaynagi miizeler olarak degerlendiriliyor; “Tiirkiye modernlesmesi yikamadigi
gecmisi, miize yaparak bugiinden koparir. Iste Tanpmar’in derdi de budur. Bu
stirekliligi kopartan bir seydir. Birikmeyi engeller. Dolayisiyla medeniyetin
olugmasini engeller. Medeniyetten sdz edebilmek icin, kisisel, toplumsal deneyimlerin
olusmasi, birikmesi ve kusaktan kusaga aktarilmasi gerekir”'®. Tanpmnar’m kaygisina
giiniimiiz miizecilik anlayisindan baktigimizda denilebilir ki, belki de Tanpinar’in

dertlenecegi nokta ge¢misin miizelestirilmesi degil, miizelere kazandirilan islevlerdir?

Toplumun miize ile iliskisinin doniismekte oldugu bu giinlerde, bireylerin miizedeki
pasif ziyaretlerinin yerini, once karsilikli iletisimin, daha sonra da aktif katilimin
aldig1 gliniimiiz miizeciliginde, miizeler tam da Tanpinar’in dertlendigi konuyu hayata
gecirmeyi hedefliyor: Biriktirmek ve yasatmak. Bu amagla arastirmalara 6nem verilir,
belli temalar etrafinda donemsel sergiler, sozel etkinlikler ve egitim programlar
diizenlenir. Orhan Pamuk’un manifestosunda altim1 ¢izdigi, esyalart kendi
ortamlarinda ozenle ve hiinerle sunmak ile, sanat¢1 miizelerinde Ornegini
gordiigiimiiz, gegmisi bugiinden saklayarak korumaya calismak arasindaki fark ve
bunun toplumda yarattigit kopukluk, belki de gercekten zihniyet diinyamizdan

kaynaklanan bir sorundur. Miizecilik zihniyetimizden.

" Besim Dellaloglu, Ahmet Hamdi Tanpinar — Modernlesmenin Zihniyet Dinyasi — Bir Tanpinar
Fetisizmi, Kapi Yayinlar, istanbul, Nisan 2013, s. 142

Y Evrim Kaya, “Miize ge¢misi yasamdan koparir”, Agos, 31 Ocak 2014,
http://www.agos.com.tr/haber.php?seo=muze-gecmisi-yasamdan-koparir&haberid=6506 (Erisim
Mart 2014
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